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Het werk van Junghun Kim richt zich op de rampzalige impact van de mens
op ecosystemen en relaties tussen de verscheidene levensvormen op Aarde.
Als reactie hierop streeft Kim ernaar fysieke en spirituele drempels te over-
schrijden die naar meer belichaamde en regeneratieve manieren van leven op
Aarde leiden. De tentoonstelling BREATHE A MENDING SONG INTO THESE
EARTHLY WOUNDS komt voort uit onderzoek naar evolutionaire biologie—on-
der meer naar moleculair DNA, vergelijkende embryologie, fossielen en anato-
misch bewijs—kosmologieén en verscheidene technologieén van extractie, om
zo veerkrachtige verhalen naar voren te brengen over de kritieke toestand van
planetaire ecosystemen. Het werk van Junghun Kim omvat keramiek, schilder-
kunst, beeldhouwkunst, installatie en meditatie en is een uitnodiging om onze
zintuigen op fantasierijke, meditatieve en spirituele manieren aan te scherpen.
De tentoonstelling is als zodanig een voorstel om onszelf als mensen opnieuw
te positioneren op een planeet die gebaseerd is op relaties en veranderlijk van
aard is, waarin alles dat wij maken en doen verweven is in grotere systemen
van wederkerigheid en verantwoordelijkheid.

De werken in deze tentoonstelling zijn poétische, spirituele en politieke
uitingen die de omvang van ecologische oorzaken onthullen die opzettelijk bui-
ten het gezichtsveld van het antropocentrisme zijn geplaatst. Kim reflecteert
op de systematische vernietiging van kapitalistische ontwikkeling, waarbij onze
relaties met andere soorten voortdurend worden gekwetst en verstoord door
uitputtende en niet-wederkerige ingrepen in de biosfeer. Met gevoeligheid en
verbeeldingskracht zoekt Kim manieren om door deze wonden heen te
werken en om meer duurzame en spirituele aanpassingen aan de wereld te
bevorderen, met het oog op het begrijpen van ecologische wijsheid van
zorg. Hij is tzich bewust van de kritische staat waarin de Aarde verkeert,
en wil ons bewust maken van de onderlinge afhankelijkheid die de
planeet kenmerkt. Hij probeert daarom met zijn werk schadelijke
antropocentrische patronen te doorbreken en het ecologisch kompas van
de mensheid te herriken. In deze tentoonsteling brengt Kim
verscheidene fysieke en spirituele drempels samen die de complexe en
onevenwichtige staat van onze relaties met andere soorten kenmerken, om
ons zo bewust daarvan te worden en te kunnen sturen in de richting
van meer belichaamde en regeneratieve manieren van leven op Aarde.

De razendsnelle ontwikkeling van technologische systemen,
geken-merkt door een lange en chronische afhankelijkheid van de exploitatie
van natuurlijke hulpbronnen en het beheren en overheersen van alle andere
vormen van leven, belemmert de mogelijikheden om duurzame en
wederkerige perspectieven aan te nemen en te verspreiden. De interne
logica van ogenschijnlijk soepel functionerende kapitalistische systemen is
erop gericht om elk ander bestaan dan het menselijke te overheersen. Zoals
Timothy Morton betoogt, is deze heerschappij van de mensheid—met haar
eigen arbitraire hiérarchieen gebaseerd op categorieén als geslacht, ras,
klasse, seksuele geaardheid, etc.—zowel een standaard ontologie als een
standaard utilitarisme dat werd ingebouwd in de sociale ruimte die
momenteel een groot deel van het hele aardoppervliak omvat.! Zoals wordt
onderzocht in het jaarprogramma NATURECULTURES van RADIUS, komt
de moderniteit, tezamen met de techno-logische vooruitgang, voort uit een
breuk tussen natuur en cultuur, waardoor de sociale, filosofische en fysieke
banden met alles wat niet-menselijk is zijn verbroken. Het herstellen van die
breuk is een intrinsiek doel van Kims praktijk, waarin hij door deze
zogenaamde “wonden van de moderniteit” navigeert door middel van een
holistische praktijk die solidariteit, empathie, zorg, verwantschap en
liefde tot stand wil brengen.

Kim heeft al aandacht voor ecologische verstrengelingen sinds zijn op-
voeding in de bergachtige, kleine plattelandsgemeenschappen rond Gyeongju,
Zuid-Korea. Toen hij opgroeide, observeerde hij het gedrag en de emoties
van planten en dieren en kreeg hij zo inzicht in de fysieke en spirituele
verbonden-heid tussen soorten in een ecosysteem, waarbij hij begreep dat
elke aantasting van de natuur een aantasting van de ziel met zich meebrengt.
Het literaire werk van de Chicana feministe en wetenschapster Gloria E.
Andalzua sluit nauw aan bij Kim als spiritueel kunstenaar. In lijn met
Andalzua’s ideeén ziet Kim kunst als een spirituele discipline, waarbij
spiritualiteit een andere vorm van kennis en weten is, die erop gericht is om
de waarneming te verruimen en je bewust te worden van de onderlinge
verbanden tussen alle dingen door het bereiken van een overkoepelend
perspectief.2 Voor Kim, net als voor Anzaldua, is spiritualiteit een web van
symbolen, een filosofie, een wereldbeeld, een perspectief, een perceptie. Met
andere woorden: het is een intrinsiek onderdeel van de menselijke constructies



van de wereld. Kims artistieke werken zijn altijd geinspireerd door wat
Anzaldua beschrijft als in het reine komen met de geest: jezelf in
harmonie brengen met de wereld in en om je heen.® Via zijn meditatieve weg
naar creativiteit—geinformeerd door een meditatiepraktijk die overeenkomsten
tussen objecten benadrukt die de vele onderlinge relaties in een ecosysteem
onthullen—stelt Kim zijn verbeelding in staat om conventionele manieren van
denken en handelen te omzeilen die worden gekenmerkt door een niet-weder-
kerige relatie met de wereld om hem heen.

Kim verbindt zijn artistieke praktijk met biologische en ecologische ken-
nis om manieren te bieden om de holistische relaties tussen het dagelijks leven
en planetaire omstandigheden te begrijpen, waarbij hij niet-menselijke verhalen
en meersoortige genealogische scenario’s verwoordt. Dit is vooral te zien in zijn
schilderijen, waar een overvloed aan referenties en fragmenten van zijn onder-
zoek samenkomen. In Kims schilderijen wordt het technologische geweld dat
niet-menselijke organismen en ecosystemen aangedaan wordt tegengegaan
door de talloze anatomische en biologische overeenkomsten tussen soorten,
die wijzen op miljoenen jaren van co-evolutie.

Meerdere bewegingen van tijd, circulatie, zwaartekracht, evenwicht,
weerstand en collectiviteit komen samen in de schilderijen. Er ontvouwen zich
levendige en kaleidoscopische relaties tussen soorten, die enerzijds de plura-
liteit van het aardse leven verheerlijken, en anderzijds het geweld waaraan het
wordt blootgesteld bevragen.

In datzelfde opzicht kunnen de twee sculpturen die gepresenteerd wor-
den in de kern van RADIUS gezien worden als assemblages van meerdere
diersoorten, die, in de woorden van antropoloog Anna L. Tsing, ‘bijeenkomsten
met een open einde’ voorstellen. De sculpturen veronderstellen de vorming van
nieuwe gemeenschappen tussen soorten, en laten de effecten van potentiéle
geschiedenissen tussen bestaansvormen in wording zien.* Een ingewikkelde
samensmelting van menselijke, dierlijke en plantaardige onderdelen vormt een
hybride entiteit die ontstaan is door duizenden jaren co-evolutie tussen verschil-
lende soorten. Kim onderzoekt het verband tussen mens en niet-mens opnieuw,
maar dan in grotere tijdschalen die het bestaan van mensen op deze planeet
overstijgen en die ons confronteren met de omvang van de menselijke impact
op de Aarde in dit minuscule tijdsbestek binnen het planetaire leven.

Hoe kan een verantwoord en adequaat onderscheidingsvermogen aan-
gaande de huidige ecologische noodsituatie worden ontwikkeld? Kims
werk streeft ernaar om antwoorden te vinden en om dit vermogen te
ontwikkelen door bezoekers uit te nodigen het werk op een reflectieve manier
te ervaren, waarbij ze vaak fysiek deel kunnen nemen. Als een architectuur
voor contemplatie, worden bezoekers uitgenodigd om de werken te betreden
en uit te rusten onder de door mandala’s geinspireerde schilderijen aan de
binnenkant van de bekroonde koepels. De vijf koepels komen overeen met
de vijf elementen uit Wuxing, een oude Chinese kosmologische theorie die
aarde, hout, metaal, vuur en water beschouwt als de vijf elementen of fasen
die verandering in de kosmos verklaren. In de traditionele leer zijn de vijf
elementen verbonden in twee cycli van interacties: een genererende en/of
creatieve cyclus en een over-meesterende en destructieve cyclus. Wuxing
wordt ingezet in vele velden en disciplines en is bij uitstek een kosmologie
die geworteld is in het voelen, relateren en verbeelden voorbij de fysieke
grenzen van het menselijk lichaam en de geest. Binnen Kims praktijk worden,
net als bij andere filosofische referenties zoals yingyang, verschillende soorten
van zogeheten onderlinge afstemming aangemoedigd om los te komen van de
modernistische kaders van zingeving en relationaliteit die gebaseerd zijn op
menselijke uitzonderlijkheid.

Voor deze tentoonstelling heeft Kim een film gemaakt waarin hij, ge-
kleed in een kostuum van beschilderd papier, een choreografie van
afstemming uitvoert in verschillende landschappen van het eiland Jeju. Zuid-
Korea. Van plastic stortplaatsen tot grotten die in de oorlog gebruikt werden,
van de kusten van het eiland tot de landbouwgrond, verbindt Kim zich met
de ecologie van het eiland door een intuitief ritueel. We horen Kim zingen in
de stijl van pansori (Et4A2|), een traditioneel Koreaans muziekgenre dat
bestaat uit een zanger en een drummer en gekenmerkt wordt door
expressieve, emotionele zang. Kim kanaliseert het ecologisch verdriet en
zingt voor én door het eiland, waarbij hij zijn lichaam gebruikt als
expressiemiddel voor niet-menselijke gevoeligheden. Net als veel andere
folkloristische zang van over de hele wereld, zoals de joik van de Sami, de
keelzangers van Tuva, of de cantu a tenore van Sardinié, evenals de
verschillende soorten gezang in de inheemse Amerikaanse en Siberische
sjamanistische culturen, worden de geluiden van de natuur nagebootst en
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belichaamd, alsof de wereld door de zanger zingt. Als we nadenken over
hoe mensen de wereld uitdrukken door middel van geluid, zegt James
Bridle dat “we in de eerste plaats niet spreken als losstaande individuen of een
uitzonderlijke soort, maar over, en door, en met de wereld”.*Het werk van Jung-
hun Kim roept op tot een manier van in de wereld staan die zich toelegt op het
opmerken en erkennen van onderlinge afhankelijikheden om daar vervolgens
op een verantwoorde manier naar te handelen. Om een bredere blik op de
wereld te bereiken waarin we onze eigen ervaringen situeren binnen grotere
netwerken van relaties, ruimtes en tijden.® Zijn artistieke praktijk sluit aan bij de
oproep van Alexis Shotwell om praktijken te cultiveren die onderlinge afhanke-
lijkheid erkennen en die een ethische relatie ondersteunen met de complexe
ecologieén waarin we betrokken zijn en waardoor we gevormd worden.” Juist
deze combinatie van aandacht en altruisme maakt Kim’s werk tot een oproep
om onze gedeelde verantwoordelijkheid als niet-exclusieve bewoners van een
“multi-scalar” planeet.® Terwijl we zijn werk ervaren, blijft hij ademen en voegt
hij zijn adem toe aan de miljoenen jaren adem en tijd die we delen met allerlei
aardse bewoners die ons zijn voorgegaan en die ons zullen overleven. Al die
tijd probeert hij de scheidingen die ons van elkaar vervreemden te helen, want
deze aardse wonden zouden nog steeds maar één hechting verwijderd
kunnen zijn van heling.
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Junghun Kim, Integrative Breathing, Geological Meditation Series, 2022. Foto door Steven Maybury.
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